Das MUSIKTHEATERKOLLEKTIV HAUEN UND STECHEN wurde 2012 von den Musiktheaterregisseurinnen Franziska
Kronfoth und Julia Lwowski gegriindet. Beide studierten Opernregie an der Hochschule fiir Musik ,,Hanns Eisler* in Berlin. In
ihrer Arbeit mit dem Kollektiv streben sie ein aufwithlendes, heutiges, grenz- und genreiibergreifendes Musiktheater an.
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Die enge gemeinsame Arbeit mit'den Musikern Roman Lemberg und Louis Bona, den Dramaturginnen Johanna Ziemer und
Maria Buzhor, den Schauspi¢ler_Innen Gina-Lisa Maiwald und Giinter Schanzmann, dem Videokiinstler Martin Mallon, den
Bithnen- und Kostiimbildner' Innen Christina Schmitt, Yassu Yabara und Giinter Lemke sowie einem dichten Netzwerk von
Opernsinger_Innen und Musikér_Innen fiithrte zur Entwicklung einer eigenwilligen, wilden, performativen und unverwechselbar-
en Theatersprache. Die Stiicke lassen bewusst Zwischenriume fiir die Impulse der Darsteller und Wechselwirkungen mit den Zu-
schauern und finden in einer’intensiven raumlichen Nihe statt.

Das Kollektiv machte mit der Performancereihe Hauen und Steghen in der Berliner Galerina Steiner, kuratiert von Thilo Méssner,
auf sich aufmerksam. Fiir diese Reihe entwickelten sie ein besonderes Auffithrungsformat: In kurzer Probezeit entsteht ein Insze-
nierungsparcours, der an einem/Abend mehrmals fiir verschiedene Publikumsgruppen gespielt wird. Neben Einfliissen aus Oper,

‘ Schauspiel und Film kommt/das performative Element der konkreten, wiederholten und sich auf diese Weise entwickelnden und
verandernden Auffithrungssituation zum Tragen.




HAUEN - UND - STECHEN
ODER LUFT! LUFT! MIR ERSTICKT DAS HERZ!

~

3 ,.-:-_—;_f.”# \

IRGENDWO ZWISCHEN politischer Ohnmacht und emotionalem
Uberdruck bekommt Wagners musikalischer Koloss einen Riss. Wie
fithlt sich das an, wenn etwas angerissen ist, aber noch nicht kaputt?
Tristan und Isoldes Liebesgeschichte generiert einen Nadryw, die
schwindelerregende, iiberspannte Offnung, in die alle reinschauen
wollen, sich bis jetzt aber noch nicht getraut haben.

SOPHIENSAELE/ROTE FABRIK 2018




ODER LUFT! LUFT! MIR ERSTICKT DAS HER

Fiir Tristan und Isolde kommt das Theater HORA zum ersten Mal mit
dem Berliner Musiktheaterkollektiv HAUEN « UND « STECHEN
zusammen, um Wagners Oper aus dem hochkulturellen Korsett zu be-
freien.

Zusammen mit dem Publikum trinken sie Isoldes Liebestrank und
navigieren in einer riesigen Wal-Installation durch einen Ozean Von
Euphorie, Depression, Lust, Hass und Scham. Wagners Musik wird zu
einer Waffe, um privilegierte Konversationen zu stéren und stillschwei-
gende liberale Ubereinkiinfte in Frage zu stellen.

Eine herkémmliche Diskussion ist bei so viel Geschrei nicht mehr
moglich. Sprache ist hier Slapstick, Intensitit ist Trumpf. Es geht um
unverschimte Selbstmitteilung und vulgire Emotionsbekundung.und
gleichzeitig um eine reale Utopie.

SOPHIENSAELE/ROTE FABRIK 2013




ODER LUFT! LUFT! MIR ERSTICKT IIAS HERZ!

REGIE: Julia Lwowski

BUHNE UND KOSTUM: Yass _ 4

MUSIKALISCHE LEITUNG: Roman Lelrfbe

DRAMATURGIE UND TEXT: Matia Buzhor

SOUNDDESIGN: Carola Caggiano

VIDEO: Martin Mallon

LICHT: Konrad Dietze

PRODUKTIONSLEITUNG: Laura Hérold, Adrian T. Mai
REGIEASSISTENZ: Yanna Riiger

AAUSSTATTUNGSASSISTENZ: Charlotta Hench

BEGLEITUNG THEATER HORA: Leonie Graf, Lea Lia von Blarar
BEGLEITUNG UND COACHING THEATER HORA: Nele Jahnke,
Amadea Schiitz i
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HAUEN - UND - STECHEN

MIT: Vera Maria Kremers, Armands Silin (GESANG)
Remo Beuggert, Gianni Blumer, Caitlin Friedly,
Matthias Grandjean, Julia Hiusermann,

Gina-Lisa Maiwald, Tiziana Pagliaro, Fredi Senn,
Simon Stuber (SCHAUSPIEL)

Roman Lemberg (KLAVIER)

Edgar Wiersocki /NTH

Carola Caggi




HAUEN - UND - STEGHEN

JER LUFT! LUFTY MIR ERSTICKT DAS HERZ!

i e

,Selten,wird dem Wunsch nach Erhabenheit und dem Uberschreit-
en aller Grenzen ins Maf3lose so unerschrocken begegnet.“

,Handlung und Schliisselmomente der Wagner’schen Musik [blei-
ben] wundersam intakt: zuerst orchestral eingespielt iibernimmt ein
Klavier auf der Biihne die Motive, was am schonsten wird, wenn mit
Tristan bald ein grofler Wal als gestrandeter Ideenkoloss herbeigezo-
gen wird. Ein Hilfe suchender und Schutz bringender Riese, eine ge-
schundene Natur und Masse gewordene Sehnsucht nach Gliick und
Schwerelosigkeit. Die Singer singen, die Horas krichzen, und genau
daraus entsteht ein dichter, froher Abend, in dem Leben und Kunst

sich gegenseitig vergroflern.”

»Das emotionale Resultat des Abends war enorm, das Publikum
flippte fast aus.*

SOPHIENSAELE/ROTE FABRIK 2018




Arbeiten 2012-2018

2018 - § SOPHIENS/ELE, Berlin
IIEIIISGIE OPER BERLIN
nach Rimski-Korsakovs Oper Snegurotschka BAYERISCHE STAATSOPER
von A. l:herIyshkuv, A_E Frank und A. Kadisa HAMBURGISCHE STRATSOPER

2017 nach Georges Bizet THEATRE DE L'ATHENEE, Paris, SOPHIENS /ELE, Berlin
— Puccinis letztes Lied SOPHIENSELE, Berlin <

SOPHIENSELE, Berli -
g

nach Johann Straull NEUKOLINER OPER.Berlin. &
\ ‘%?Q}V\ SR\ W\
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2016 Ul |

.“} » Berlin

iien des Festivals IN SCHONHEIT STERBEN
OTHMAR SCHOECK FESTIVAL 2016, Brunnen.IS¢ili
von Georg Philipp Telemann HAMBURGISGHE STAATSOPER
MUSIKFESTSPIELE POTSDAM SANSSOU /

2015 GALERINA STEINER, Borlin
GALERINA STEINER, Borlin .
nach Giuseppe Verdi und William Shakespeare NEUKGLLNER OPER. Berlin

(C) S. Bobrik
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" Arbeiten 2012

2014- or Ilas ||II|III mit dem Inneren IIIIII dem AIIBEI' IIHGII F. Wedekind, Alban Berg und Jean-Luc
2015 linllall'll SOPHIENSELE, Berlin, | _A ISIK, . Ilen OUTNOW! FESTIVAL SCHWANKHALLE/ THEATER BREMEN

2014 - Neues iiéiktheater von Evan Gardner BALLHAUS 0ST, Berlin /
Klangwerkstatt - Festival fiir Neue Musik 2014

SOPHIENSZELE / G hof, Berlin,
im Rahmen des Festivals ,Méanner in Garagen”

von Bertolt Brecht THEATER WEIlKMIIN Miinchen
GALERINA STEINER, Beriin

GALERINA STEINER Beriin e
nach Georg Philipp Telemann NEUKOLLNER OPER, Berlin

g EALEB!N TEINER, Berlin
nach Gustav Mahler HEBBEL AM UFER/HAU 1, Berlin
1

nach Georg Friedrich Handel GRIESSMUHLE UND ELSE/WILDE RENATE, Berlin

GALERINA STEINER, Berlin
GALERINA STEINER, Beriin

nach Richard Wagner
AKADEMIE DER KUNSTE, Berlin (Ausstellung Wagner 2013. Kiinstierpositionen)

von Pjotr Hjitsch Tschaikowski BALLHAUS 0ST, Berlin
GALERINA STEINER, Berlin

(C) S. Bobrik




" 7FIG MIT DEINE WUNDER

(e Kosmos erobern. %
ir suchen den Spiegel. .
Ein Mensch braucht

Die Menschen verstehen die Natur nicht mehr. Seit
Jahren macht sich die Sonne rar, und so leben sie in
einem meteorologischen Ausnahmezustand. Auch in der
Welt der Elementargeister ist nicht alles in Ordnung.
Aus der Liaison zwischen Wintergeist und Friihlingsgét-
tin ist ein illegitimes Kind hervorgegangen: Snegurotsch-
ka. Kénnte das Midchen allein durch seine ungewdhn-
liche Existenz schuld an den Wirren des Wetters sein?
Als Snegurotschka zur jungen Frau herangewachsen ist,
will sie unter den Menschen leben. Doch wird sie nie
vollstindig zu ihnen gehoren, solange sie nicht leiden-
schaftliche Liebe fithlen kann. Was sie nicht weif3: Sollte
ihr dies gelingen, wird sie schmelzen.

Das Musiktheaterkollektiv HAUEN . UND . STECHEN
beschwort die rituellen Elemente dieser und anderer
Partituren des Komponisten und entfesselt in einer Per-
formance fiir Singer, Schauspieler und kleines Instru-
mentalensemble ein Musiktheater als Festgelage - auf
dem fiir einen Abend lang eine Gemeinschaft entsteht,
die sich Geschichten erzihlt von Verwundungen und
wundersamen Rettungen aus der Katastrophe.

(C) W. Hosl



KONZEPT Musiktheaterkolleksiv. | HAUEN UND STECHEN

REGIE Julia Lwowski, Franziska Kronfoth | BUHNE Yassu Yabara, Giinter Lemke|
KOSTUMEChristina Schmitt | VIDEO Martin Mallon | LICHT Benedikt Zehm |
DRAMATURGIE Mualte Krasting, Miron Hakenbeck | LEITUNG KINDERCHOR
Maxim MatiuséhenkoVi| MUSIKALISCHE LEITUNG UND ARRANGEMENTS
Clemens Rynkowski | SCHAUSPIEL Gina-Lisa Maiwald, Giinter Sechanzmann,
Thorbjérn Bjsrnsson | TENOR Long Long | BASS Oleg Davydov | SOPRAN
Anna El'Khashem,sAngela Braun | KINDERCHOR Konzertchor'der Schule fiir
Chorkunst Miinchen | 1. VIOLINE Michele Torresetti | 2. VIOLINE Clemens
Huber | VIOLA Jenny Scherling | VIOLONCELLO Jakob Roters | KONTRA-
BASS Florian Rynkowski | SAXOPHON Andrej Lakisov | TUBA/POSAUNE
Jakob Grimm | AKKORDEON Timofey Sattarov | SCHLAGZEUG Lennard Nijs |
KLAVIER Edgar Wiersocki




nach Sneuuruts_”vun Nikolai Rimski-Korsakow

»Auf jeden Fall ist es so, dass man bei den beiden Damen gut fiindig wird,
wenn man einen maximal ungewdhnlichen Zugriff auf Opernwerke sucht.
(...) Kronfoth und Lwowski fahren Zirkus und Poesie auf, Wirrwarr und
Erhellendes. (...) bei aller anarchischen Unfertigkeit entstehen im
hingezauberten Licht von Benedikt Zehm immer wieder wunderschéne

Bilder.*

»,Die schlichten Holzbinke, auf denen man eng gedringt, an Biergartengar-

. nituren sitzend, zu Beginn mitfeiern und echten (wenn auch eher schlecht-
en) Wodka trinken darf, beanspruchen das menschliche Sitzfleisch drei
Stunden auf derartig unbequeme und penetrante Weise, dass eine

= ,kollektive Einschlafgefahr* ohnehin nicht besteht - und die wire bei
ebenjener Produktion wohl mit dem musikalischen und szenischen Tod
gleichzustellen! Denn wenn sich das Musiktheaterkollektiv Hauen und
Stechen bei der Festspielwerkstatt der Bayerischen Staatsoper Rimsky-

Korsakows vieraktigem Opernepos ,,Das Schneetlockchen annimmt, dann
/ ist nicht nur musikalisch einliges geboten, sondern dann wird das
,Pubhkum yon der retnen Zuhorersehaft auch ganz schnell zum szemsch
“eRstatischen Statistenkollektiv.“ "3

»Stattdessen erdffnet das junge, aber hochgradig talentierte Regieduo um
Julia Lwowski und Franziska Kronfoth einen denkwiirdigen Abend mit
“einer beeindruckenden Mittsommer-Prozession, bei der symbolischer
~.Schnee vom Hlmmel fillt. Und tiberhaupt ist an diesem Abend alles ein

wenig anders
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FIDELIO - EIN DEUTSGHER ALBTRAUM - ERSTE FOLGE

Auf dem Weg, den Leonore zur Rettung ihres

Ehemannes Florestan geht, gelangt sie bis zu dem Ab ”Nntfa“s Iﬂhen wn‘
grund, den ein Wall dumpfer Schwerhérigkeit umgibt.

Leonore ist Fidelio. Ein klaffendes, dunkles Loch ﬂllﬂh II|IIIE “EI‘Z
springt ihr entgegen, seine Wiinde sind verkleidet mit
Bahnen aus diisterem Stoff und seine Oberfliche ist
uneben und mit Abermillionen kleinster R6hrchen
gespickt. Bis zum Aufiersten sind sie angefiillt mit dem
verloren gegangenen Licht. Wir wissen: Das schwarze
Loch ist nicht die Leere, sondern ein Viel-zu-Viel an
Energie, und unter dem unheilvollen Vorzeichen der
biirgerlichen Liebe werden ringend Bande geschlossen.
Sie sollen die schwarzen Flecken verdecken, die die
Angst vor kapitalistischer Unzulidnglichkeit und dispa-
rater Existenz hinterlassen hat. Aber Einsamkeit lisst
sich nicht tiuschen und die Ungeheuer, die fiir sie
stehen, legen ihre Eier unter die Haut. Man muss sich
dem Gipfel jener notwendigen, aber nie zuginglichen
Spitze zuwenden, die sich auflerhalb unseres Blicks in
die Richtung des Herzens der Dinge gribt, um den

Punkt zu erreichen, an dem sich die Wesen verkniipfen.
- '
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SOPHIENSAELE 2017




SGHWARLZ. ERSTE FOLGE

KONZEPT Musiktheaterkollektiv Hauen & Stechen | REGIE Franziska' Kr;on?dt;li‘ 2
| DRAMATURGIE Johanna Ziemer | BUHNE Hsuan Huang | KOSTUM Gduntei'-
Hans Wolf Lemke | MUSIKALISCHE LEITUNG, ORGEL Antoine Rebstem | 2
VIDEO Martin Mallon'| MASKE Valeria Popov | SOPRAN Yasmine | | %
Levi-Ellentuck | BASSBARITON Philipp Mayer | SCHAUSPIEL Tatiana Ne.krasov

| KLAVIER Ben Crughley

. MoOssner
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FIDELIO - EIN DEUTSGHER ALBTRAUM - ERSTE FOLGE

i
,,Das Musiktheaterkollektiv Hauen und Stechen macht mit Opern, was Frank Castorf
mit Stiicken macht: Es zertriimmert sie. Aber, auch wie Castorf, nicht um der Zer-
storung willen, sondern um die Bausteine, den Kern freizulegen und neu zu betracht-

en.*

,,Beethoven schrieb seine 1805 uraufgefithrte Oper ,,Fidelio* als ,,Rettungs- und Be-
freiungsoper* gegen jedwede Tyrannei. Das Musiktheaterkollektiv Hauen und Stech-
en inszeniert die Oper in seiner neuen Serie ,,Schwarz-Rotz-Gold-Sturm* nun als
deutschen Albtraum in vier Folgen. Beethovens Befreiungs-Impetus erklingt hier nur
noch als verzerrtes Echo romantischer Hoffnungen. Das historische Selbstbild als
Nation der Freiheit, Gleichheit und Briiderlichkeit wird bis zum Einsturz zelebriert,
und am ersten Abend ,,Schwarz* werden alle, die Guten wie die Bésen, mit dunklen
_ Schatten iiberzogen.*

SOPHIENSAELE 2017




FIDELIO - EIN DEUTSGHER ALBTRAUM - ZWEITE FOLGE

ROTYZ ist der zweite Teil der Serie Schwarz -
Rotz - Gold - Sturm. Fidelio. Ein deutscher Alb-
traum in vier Folgen. Beethovens Befreiungs-
oper hiillt sich in dieser Folge in rote Gewinder,
um den Leichen in den Kerkern des deutschen
Idealismus auf den Leim zu gehen.

In einer Abkehr von dieser apokalypsegetrink-
ten, komplizierten Zeit gehen wir unter Erde, in
die neue Welt, in die Kantine, wo die KPD mal
safl, um dort gemeinsam auf eine neue deutsche
Welt zu hoffen. Es ist teuer und es ist ohne |
Gewihr. Beethoven ist hierbei die einzig sinn-
volle musikalische Antwort. Mit ihm lauft alles
gerecht, symphonisch und gewaltsam ab. Uns
alle treibt letztlich der unstillbare Glaube an
eine schénere Welt, aber sie gibt es nicht und sie
kénnen wir auch nicht so ohne Weiteres aus-
denken. Also halten wir uns aneinander fest und
singen. Wir sagen ja zu einer utopischen Fahne
und zu einer pathetisch-hysterischen Beetho-
ven-Rezeption. Ludwig, wir beide gegen den
Rest der Welt. Pelze. Kilte. Loyalitit. Nation.
Ohnmacht und Potenz. Albtraum als Chance.




fOTZ. ZWEITE FOLGE

KONZEPT Musiktheaterkollektiv Hauen & Stechen | REGIE Julia Ewowski |
DRAMATURGIE Maria Buzhor | BUHNE Romy Springsguth | KOSTUM Ingibjorg
N Jara Sigurdardottic | MUSIKALISCHE LEITUNG, KLAVIER, ORGEL,

N AKKORDEON Roman Lemberg | VIDEO Martin Mallon | MASKE Valeria Popov |
" LICHT Konrad Dietze | SOPRAN Angela Braun | SCHAUSPIEL Gina-Lisa Maiwald
& Wieland Schonfelder | VIOLA, SOUND Louis Bona | SCHEAGWERK Evdoxia

Filippou | PERFORMANCE Geoffroy Grison & Tatjana Moutchnik

(C) T. Méssner
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»Zwischen ,,Rotz* und Revolution. Die Sophiensaxle kultivieren die Anarcho-Oper

In ,,Rotz*, dem zweiten Teil der Serie, die sich mit deutscher Geschichte befasst, hiillt sich
. Beethovens Befreiungsoper in rote Gewinder, um den Leichen aus den Kerkern des

' deutschen Idealismus auf den Leim zu gehen. ,,Rot ist das Blut der Herrschenden, rot sind

die Knoéchel der Gerechten und das glithende Eisen, das sich auf ihre Haut presst®, heifdt
es beim Musiktheaterkollektiv Hauen und Stechen.*

(C) T. Méssner




FIDELIO - EIN IIEIITSI:ITEE ALBTRAUM - DRITTE FOLGE

Der Gefangene Florestan leidet Hunger und vermisst
seine Frau. Unter extremer Belastung, gejagt von den

" Schatten unsichtbarer Systeme, von anachronistischen
Kriegsmaschinen und Gréflenwahnsinn geriit er in eine

“I]icl-l Ilat IIEF TII[I "m-ﬁaiir gespenstische Okonomie, die Scheifle und Gold nach

_ eigenen Gesetzen verteilt und nach Belieben verwandelt.
lﬂn“nra_ ' * . Bleibt ihm noch Zeit zum Desertieren] Wie viele Jahre
{ e g - sind vergangen? Wird Beethoven iiberhaupt noch

- Duhast Dich aufgebraucht. g™ =2¥= S R i =

In GOLD, der dmtten Folge ihres deutschen Alptraums,

Du hast die Krankheiten der Welt mit B ::chen HAUBN.UND STECHEN eine Kampfitbung,
I]il" I‘lar“muascmannt o _ in der sie zuallererst gegen den inneren Feind Vorgehen,

% um in erster Linie sich selbst in die Luft zu jagen.
| Extreme Zustinde erfordern extreme Mittel. Wir haben
es uns nicht ausgesucht: Sie erwartet ein Krieg der
echter, ein Wandeln am Rande des Abgrunds,

—

'
-
-

SOPHIENSAELE 201¢

(C) S. Bobrik




KONZEPT Musiktheaterkollektiv Hauen & Stechen | REGIE Franziska Kronfoth
& Julia Lwowski [ DRAMATURGIE Maria Buzhor & Johanna Ziemer | BUHNE
Lotta Heneh | KO§TUM Ingibjorg Jara Sigurdardéttic | MUSIKALISCHE
LEITUNG, ORGELRoman Lemberg | VIDEO Martin Mallon | MASKE Valeria
Popov | SOPRAN Vera Maria Kremers, Ulrike Schwab | SCHAUSPIEL Gina-Lisa
Maiwald, Wieland Schonfelder | VIOLONEELLO Anna Karolina Egger |
KLAVIER Ben Cruchley

GOLD. DRITTE FOLGE
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FIDELIO - EIN DEUTSGHER ALBTRAUM - DRITTE FOLGE

,»Als Publikum steht man buchstiblich mittendrin, wie bei einem Happening,
auch teilweise ziemlich iiberfordert, denn eure Arbeit ist voller Referenzen. Bei
GOLD ziinden stindig neue Assoziationen (...) Ihr arbeitet mit alchemistischen
P /K 't'k Texten, mit Texten aus der Apokalypse, mit New-Wave Pop-Musik, mit irischen
resse rl I - Heimatliedern im Arrangement von Beethoven*
»lhr bleibt trotzdem nah dran an der Essenz von Oper, lasst diese aber in einem
vollig anderen Rahmen aufleben. (...) Das Absurde bei eurer Arbeit ist, dass
man, wenn man sich auf die Methode einlisst, das Orchester tatsichlich keine
Minute vermisst, obwohl, 1hr,,_ mit einer kleinen Anzahl Musiker arbeitet und
eure Darsteller eine M1sdh}1 ) s geschulten klassischen Stimmen und
ungeschulten Stimmen/mitbringen. Eure kollektive Herangehensweise ist in
ihrer V1els<:hlcht1gke5fr verg[eiwcb’bar mit der polyphonen Kraft eines symphon-
ischen Orchestersatzes, W 1
,,[Flore'stan und Leonorel ﬁﬁnd l’)’ i'e
konnen von allen Dar.stellern, ‘auen wie Minnern, verkorpert werden. So ist
Fldehb bei euch ein ﬁplel jenseits der Geschlechter, gleichzeitig ein Spiel iiber
Gesch’lecht und Bestlmmut} gf
,1- .
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uch zu einer Figur verschmolzen und
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Im Finale der vierteiligen Serie zu Beethovens Fidelio bricht ein Sturm
in den Sophiensalen los: In einem Parcours iiber verschlungene Hinter-
treppen und durch geheime Verliese werden Performer*innen und
{ Y Zuschauer*innen gleichermaflen zu Akteur*innen der lang ersehnten
“Ist [Ias I‘“EI" ant ' . Revolution. In den vergangenen Folgen hat das Kollektiv mit einem
' Guerilla-Lachen Salz in cigene Wunden und Sand in fremde Augen ge-

[Ias ﬁafangnis 1 " streut: Die Eigenheiten des Gefingnislebens sind durchleuchtet, die

Psyche des Systems seziert.
A s Q{ ( Doch die Lust am Gemetzel und der historische Miill haften an HAUEN
l e oagl” - W _ UND STECHEN wie die Hoffnung am Spitkapitalismus. Die
! e ] Camouflage verformt die Absichten, die falschen Fihrten brechen ein
und wen man glaubte zu lieben, ist hier im feindlichen Auftrag.

Sieht so der Beginn einer neuen Welt aus und ist das nationalistische
Deutschland wirklich totzukriegen? Nur eines ist sicher: Allecine kommt
man hier nicht heraus. Die Abschlussinszenierung der Fidelio-Serie ist
die symbolische Abrissparty einer zweijihrigen, intensiven und
fruchtbaren Zusammenarbeit des Musiktheaterkollektivs mit den
Sophienszlen, aus der zwei erfolgreiche Musiktheater-Serien zu Giacomo
Puccini und Ludwig van Beethoven hervorgegangen sind.

o
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(C) S. Bobrik

KONZEPT Musiktheaterkollektiv Hauen & Stechen | REGIE Franziska Kronfoth &
Julia Lwowski | DRAMATURGIE Maria Buzhor & Johanna Ziemer | BUHNE
Adrian Ganea & Hsuan Huang | KOSTUM Lea Sovse | MUSIKALISCHE
LEITUNG, KLAVIER, AKKORDEON Roman Lemberg | VIDEO Martin Mallon |
MASKE Martin Rink | LICHT Konrad Dietze | SOPRAN Angela Braun, Vera Maria
Kremers | BARITON Thorbbjorn Bjornsson | SCHAUSPIEL Gina-Lisa Maiwald,
Majaw Njaay, Gunter Schanzmann | SCHLAGWERK Evdoxia Filippou |
VIOLONCELLO Jakob Roters | KLAVIER Ben Cruchley

STURM. VIERTE FOLGE
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(C) T. Mossner




HDEL DEUTSCHER ALBTRAUM - VIERIFLIILGE
=

,,Das Musiktheaterkollektiv Hauen und Stechen macht seinem Namen alle Ehre. [...] mal
eingehegt, mal wieder befeuert durch Musiker, die in einem schier tiberwiltigenden
Biihnenbild ihren Platz inmitten der Zuschauer behaupten. Denn natiirlich gibt es bei
dieser Truppe gar keine Trennung von Biihne und Zuschauerraum mehr.

Man sinkt ein in dieses wilde Uberwiltigungsszenario, in das die Live-Kamera
dankeswerterweise einige Schneisen des Verstehens schligt und einzelne Momente schier
in die Netzhaut brennt. [...]

Alle Zeichen stehen auf Gefangenenbefreiung. Das gesamte Gebiude der Sophiensaele ist
Handlungsort. Wer Musiktheater in seiner entfesselten Form erleben will, ist hier genau
richtig.*

»eeo Trennungen zu iiberwinden, auch Schauspieler zur Musik zu bringen sowie Musiker
und Singer szenisch einzubinden... Begeisterung ist dafiir eine unabdingbare
Voraussetzung. Das alles prigt den fiir das Kollektiv charakteristischen anarchischen, aber
anspruchsvollen Umgang mit dem Material. [...]

Dass auch Maiwald in ihrer umwerfenden Prisenz und mit ihrer fantastischen Stimme
durchaus der jungen Sophie Rois nicht fern ist, stirkt die Nihe eher, als dass es sie
schwacht. [...]

Der Keller ist inzwischen deutlich zu klein geworden fiir das, was Hauen und Stechen zu
zeigen haben.”

SOPHIENSAELE2018 = =~ :. '
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HAUEN - UND - STECHEN

Ich wusste schon immer.,
dass wir zusammen enden wiirden.

ES STEHT GESCHRIEBEN. Carmen und Don José verlieben sich ineinander. Carmen
wird verurteilt, doch Don José geht fiir sie ins Gefingnis. Als er zwei Monate spiiter frei
ist, ist alles anders. Es liuft nicht gut, sie verstehen sich nicht mehr. Dabei hatten beide
doch soviel Liebe zu geben! Als Don José aus Versehen seinen Vorgesetzten totet, muss er
den Traum von einer biirgerlichen Existenz endgiiltig aufgeben. Er geht in den Unter-
grund und schlieflt sich Carmens krimineller Bande an. Wie Carmen versteht sich auch
der Stierkdmpfer Escamillo darauf, eine prekire Existenz am Rande der Gesellschaft ful-
minant zu gestalten. Beide verbinden eine materialistische Haltung mit einem unstillbar-

en Streben nach utopischer Freiheit. Sie haben viel gemeinsam, doch auch ihre har-

' v
— '.k “:

P monische Liebe muss von kurzer Dauer sein. Der tief verletzte, seiner Hoffnungen be-

- Sy - -
sanliansm mta‘- - raubte Don José wird Carmen téten.
% - o -




isa Maiwald, Giinter Schanzmani {Schauspiel),
la Braun (Sopran), Valentin Bezencon (Tenor), Thorbjorn
Bjornsson (Bariton), Louis Bona (Viola), Eri Hatanaka (Harfe),
~ Roman Lemberg (Kiavier, Akkordeon), Shin Joo Morgantini

Regie: Franziska Kronfoth

Bilhne, Kostiime: Christina Schmitt
Musikalische Leitung: Roman Lemberg
Arrangement: Louis Bona
Choreographie: Julia Lwowski

Video: Martin Mallon

Dramaturgie: Maria Buzhor

Sophiensaele 2017




« UND - STEGHEN

~Fiir NOTRE CARMEN kommt eine obskure Ge-

- sellschaft von Carmen-Expert_innen zusammen,
“deren Mitglieder Lingst verstanden haben, dass sie
micht frei sind. Sie sehnen sich nach einer Welt, in
der es Carmens sinnlosen Tod nicht gibt, und in der
sie alle besser leben konnen. Ihre Carmen zerflief3t
vor Schmerz und Liebe und kommt in einer Kom-
plizenschaft zusammen, die verstehen wil, warum es
nicht klappt. Sie sind arm, sie riechen schlecht und
sie streiten sich. Sie haben nichts zu verlieren und so
loten sie unermiidlich Strategien aus auf der Suche
nach einer Freiheit, die nichts verklirt und einer In-
timitit, die sich dem anderen 6ffnet. Sie sind ent-
stellt, beinahe unkenntlich geworden. Denn wer in
einer Welt, in der alles entschieden scheint, Fragen
stellt, der wird zum Monster. Dieser Carmen-Reigen
sich verindernder Korper ist eine Prozession
entlang der Orte und Klinge von Bizets Oper, der
Zigarettenfabrik, der Taverne, dem Gefingnis, der
Arena. Immer und immer wieder durchschreiten
unsere Carmencitas den mythi-schen Raum der
schicksalhaften Dramaturgie und spielen in
wechselnden Konstellationen die Figuren Carmen,
Don José und Escamillo. Sich begegnen, sich nach
einander sehnen, sich lieben und dann: sich nicht

snlllliﬂnsal!le 2["7 mehr lieben.
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HAUEN - UND - STECHEN
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An Courage mangelt es nicht. Wer an einem 13. eine Premiere mit dreizehn Darstellern auf die Beine stellt,
ersetzt den an Theatern verbreiteten Aberglauben mal einfach durch Ubermut. Davon gibt es reichlich in der
aktuellen Produktion des Musiktheaterkollektivs Hauen und Stechen.

CEEENNNNN—— 4

Der Abend, von Kronfoth inszeniert und von Lwowski choreografiert, lebt von seiner kollektiven Verriick- |
theit, vom Rollentausch, von der Parodie (die nicht selten auf Kosten der Miinner geht, aber das ist absolut
nachvollziehbar im patriarchalen Staate) und von einer faszinierenden Dramaturgie: Die Stationen Carmens
und ihrer minnlichen Widerparts Don José und Escamillo werden durcheinandergeschiittelt; die Chronologie
ist destabilisiert, aufgebrochen zugunsten einer instruktiven Neubefragung des Stoffes. Carmen ist von gestern,
von heute und auch schon von morgen. Sie ist, wie ihre Vorgingerin Turandot, eine Kimpferin in eigner
Sache, aber zugleich extrem eingebunden in den musikalischen Kontext. Auch diesmal sticht heraus: diese
wunderbare Leichtigkeit mit der Bizets Partitur arangiert wird, von einem Miniaturenensemble, bestehend
aus Klavier, Akkordeon, Trompete, Viola, Harfe und Flote. Und das geniigt, um die Magie des Stiickes zu
evozieren. Der Gedanke ist gemein. Doch er durchfliegt den Besucher: Wozu braucht es eigentlich ein grofles
Orchester und tippig ausgestattete Inszenierungen, wenn es weit konziser auch mit diesem Gegenzauber funk-
tioniert!

Mossner




oder wer ﬂiistﬂﬁt, ger lugt. Erste Studie
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Der Tod ist ritselhaft, aber nicht privat. Der Tod ist
politisch, findet Prinzessin Turandot und lésst ihre
Heiratsanwirter eindrucksvoll hinrichten. Turandots
Geste ist aber nicht bloff tyrannisch, sondern auch ein
virtuoses Spiel um die Freiheit mit dem Versprechen,
im Tod der eigenen Unterdriickung zu entkommen.
Wenn man nur den eigenen Einsatz erraten kénnte!
Die Clowns warnen: Du kannst nichts gewinnen aufler
die eigene Ausloschung. Die Leute freuen sich schon
auf Deine Hinrichtung.

HAUEN ¢« UND ¢ STECHEN himmert die Arena
zusammen und lisst die Spiele mit der ersten der drei
Turandot-Performances beginnen - rien ne va plus!

A




KONZEPT Musiktheaterkollektiv HAUEN UND STECHEN

REGIE Franziska Kronfoth, Julia Lwowski | BUHNE Christina Schmitt

| KOSTUME Giinter Lemke | DRAMATURGIE Maria Buzhor, Johanna Ziemer
MUSIKALISCHE LEITUNG Roman Lemberg | SCHLAGZEUG Hauke Renken
SCHAUSPIEL Toni Jessen, Gina-Lisa Maiwald. | BARITON David Ristau |
PERFORMANCE Maria Buzhor, Franziska Kronfoth, Wieland Lemke

(C) T. Mossner




oder wer flustert, der lugt. Erste Studie

.

,Im letzten Jahr haben Hauen dﬁd,Stechen an Giacomo Puccinis ,,Turandot*
garbeitet, drei einzelne, abendfillende Studien und eine Abschlussinszenierung sind
daraus entstanden. Die erste Studie endete mit einer nichtlichen Taxifahrt durch Ber-
lin-Neukélln hin zu einem Bestattungsinstitut, wo die Schauspielerin Gina-Lisa Mai-
wald P. ]J. Harveys ,,Oh My Lover* am offenen Sarg sang, eine theatrale
Grenzerfahrung im besten Sinne.*

Jakob Hayner, Theater der Zeit, April 2018
,In den ersten der drei Turandot-Performances versucht das Musiktheaterkollektiv
,Hauen und Stechen* das utopische Potential von Puccinis Oper ,,Turandot* zu er-

forschen, in der die gleichnamige Prinzessin mit Tyrannei die Welt verindern will.*

taz, 03.11.2016

SOPHIENSAELE 2016

C) T. Mossner




oder wer flustert, der lugt. Zweite Studie

Auch fiir den vertriebenen Prinzen war 2016 ein schlim-
mes Jahr. Verfithrt von der Schonheit der grausamen
Prinzessin stellt er sich ihrer schrecklichen Priifung:
Ihre drei Ritsel konnte bis jetzt noch niemand 16sen
und alle ihrer Buhler fanden den Tod. Inmitten der rol-
lenden Koépfe taumelt China zwischen Blutgier und Mit-
leid und auch fiir den Prinzen sind die Messer schon
geschliffen.

Doch diesmal kommt alles anders. Mit seinem dufersten
Wagnis blickt der Prinz einmal zu tief in den Brunnen

der Welt, in das Labyrinth der Ritsel. Und plotzlich
geht es nicht mehr um Leben und Tod, sondern um die
Maoéglichkeit, die Karten neu zu mischen, die Ordnung
des Schreckens fiir immer zu durchbrechen. Dieses Laby-
rinth lisst sich nicht allein, sondern nur im Duell durch-
schreiten, in einem bitteren und erotischen Kampf.

Das Musiktheaterkollektiv HAUEN « UND « STECHEN
wagt sich mit dem zweiten Teil von Die Todesqualle oder
wer fliistert, der liigt noch etwas weiter vor in die Matrix
der Ritsel und 6ffnet die Tore zu den grofiten Geheim-
nissen. Hier hilt niemand mehr ein liberales Nicker-
chen!

SOPHIENSAELE 2017

(C) 1. Laibaroes
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KONZEPT Musiktheaterollekéiy HAUENSUND s’r&eﬂm
REGIE Franziska Kronfoth | MUSIKALISCHETLEITUNG, KI R
Roman Lembetg | KOMPOSITION, VIOLA Louis Bona | VIOLOD
CELLO Joseph Bona | DRAMATURGIE Maria Buzhor | BUHNEN—
BILD Hsuan Huang | KOSTUM Lea Sovse | VIDEO Martin Mallon”
MASKE Valeria Popov | SCHAUSPIEL Recardo Koppe, Gina-Lisa
Maiwald | SOPRAN Vera Maria Kremers | PERFORMANEE Julia
Lwowski, Sanghwa Park, Wieland Lemke

(C) 1. Laibaroes
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DIE TODESQUALLE

SOPHIENSAELE 2017

“Wer sich fragt, ob Opern im 21. Jahrhundert noch zeitgemifd
sind, sollte die Auffithrungen des Musiktheaterkollektivs Hauen
und Stechen besuchen. Ihr neuester Streich, eine Uberarbeit-
ung von Puccinis letzter Oper ,,Jurandot®, hat es in sich.
Zwischen Poesie, Trash und grof3er Oper lisst Prinzessin Turan-
dot ihre Ehe-Anwirter publikumswirksam hinrichten.”

(C) I. Laibaroes



ber nur wer auf alles gefabt ist,

er nichts, auch das Ratselhaftes- ;
te nicht ausschiieBt, wirg die Bezie-

hung zu einem andren @ls etwas
Lebendiges lebe

SOPHIENSAELE 2017

Dritte Studie

Halbtote singen ein Requiem fiir die Verstorbenen,
wihrend den Lebenden der nackte Schrei bleibt.

.| Die Sklavin hat sich erstochen! Die Glocken verkiinden

ihren Tod und verraten, dass sie nicht das einzige Opfer
bleiben wird. In den eitlen Streit von Turandot und dem
Prinzen mischt sich echte Trauer und eine schreckliche
Angst. Auch Puccinis Zimmerm:iidchen reifdt sich vor
Kummer die Haare aus. Das Uberleben kénnte vielleicht
noch viel grausamer sein als das Sterben.

Im dritten Teil von Die Todesqualle oder wer fliistert, der
liigt fiihrt das Musiktheaterkollektiv HAUEN ¢ UND
STECHEN das Publikum in das Ritual ein, das uns alle
retten soll. Kann man denn Trauer mit etwas Abstraktem
tiberschreiben und so dem Schmerz entkommen?

Und wenn ich IThnen noch eines sagen soll, so ist es dies:
Glauben Sie nicht, daf} der, welcher Sie zu trosten ver-
sucht, miithelos unter den einfachen und stillen Worten
lebt, die Ihnen manchmal wohltun. Sein Leben hat viel
Miihsal und Traurigkeit und bleibt weit hinter Ihnen
zuriick. Wiire es aber anders, 80 hitte er jene Worte nie
finden kénnen.

<« U
3:*3 €

N

T. Méssner
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j ﬁg&@m@@uéiktheaterkouektiv HAUEN UND STECHEN
@GI/E@']&’(@ ﬁvgwski | BUHNE Yassu Yabara | KOSTUME Lea Sovse
, fWSIKﬁ?L S(‘}HE LEITUNG Roman Lemberg | DRAMATURGIE
~Johanna Ziemer | VIDEO Martin Mallon | MASKE Valeria Popov |
SCHAUSPIEL Gina-Lisa Maiwald, Gilinter Schanzmann |'PERFOR—
MANCE Fran;ﬁska Kronfoth, Lea Sovsp | GESANG SuJin Bae | KLA-
VIER ORGEL Roman Lemberg| SAXOPHON, GITARRE Andrej
Lakisov| SOUNDINSTALLATION Vera Buhf}

DIE TODESQUALLE Dritte Studie

(C) T. Mossner




L oder wer flustert, der lugt. Dritte Studie

,,Das Musiktheaterkollektiv Hauen und Stechen ist das

Presse / Kritik L s Intelligenteste, auch Lustigste, was der Off-Szene seit

langem passiert ist. Nun geben sie Puccinis Turandot.*

SOPHIENSAELE 2017
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AZZA {114 Y44 BPuccinis letztes Lied | Ein Biopic

’ Iﬁhe ;lt'nsl

SOPHIENSAELE 2017

Puccini war sehr berithmt. Wir kannten ihn. Schéne Frauen, schnelle
Autos und grofle Immobilien. Italienisch, viril, melancholisch. Dabei ist
die nervése Melancholie Puccinis mehr als Lifestyle. Sein Spiel mit den
Gefiihlen wird zur Raserei. Weder ein Autounfall noch der Kehl-
kopfkrebs konnten ihn kaltmachen, aber der gihnende Abgrund des
Seins strahlé metallisch und radioaktiv auf seinen kranken Kérper und
weg ist Giacomo,als wire er nie da gewesen.

Mit einem Fuf$ in der Moderne und mit der ganzen Familie im konserva-
tiven Italien des 19. Jahrhunderts komponiert Puccini das Gefiihl, das
tiber die Logik siegt. Die emotionale Mobilisierung wird zur Hauptsache.

4, Wibrend der Strippenzieher am tini nippt und Enten jagt, erweist
“ysich die Geschichte wieder mal als groflere Maestro: Die Senti-

mentalitatsmaschine kann nicht mefir aufgehalten werden. Massen
, Massen zu bewegen. Romantik und
erhch gezihmte Katharsis schwenkt um in
Populismus undRess t. Mussolini ist auch im Publikum.
Gestern applaudi€tte er noch als Sozialist und heute ist er schon Faschist.

Mit der groflen Absehlussinszenierung der Serie DIE TODESQUALLE
zeigt Hauen & Stechen ein theatrales Biopic der Superlative. CAZZA
RAGAZZA ist Verzweitlung, Liebe und Eifersucht ~ eine Oper, in der das
Werk Puccinis und die gelbe Presse Auskunft iiber sein bewegtes Leben
geben. Ein Jahrhundert spiter, in einer Zeit der Verdichtung, in der
emanzipatorische-und totalitire Bewegungen erneut diffuse Allianzen
bilden, schlagen wir die Manipulation mit ihren eigenen Waffen. Speku-
lation ist dabei alles und wer sich nicht anschnallt, wird zu Staub.




GAZZA RAGAZZA HINALE

i
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KONZEPT Musiktheaterkollektlv HAUEN UND STECHEN

REGIE Franziska Kronfoth, Julia Lwowski | BUHNE Giinter Hans Wolf Lemke |
KOSTUME Christina Schmitt | MUSIKALISCHE LEITUNG Roman Lemberg |
DRAMATURGIE Maria Buzhor, Johanna Ziemer | VIDEO Martin Mallon | MITAR-
BEIT BUHNE Hsuan Huang | MASKE Valeria Popov

MIT Angela Braun, Vera Maria Kremers (Sopran) | David Ristau (Bariton) | Gina-Lisa
Maiwald, Giinter Schanzmann (Schauspiel) | Roman Lemberg (Klavier, Orgel) | Louis
Bona (Viola, Komposition) | Hauke Renken (Schlagwerk) | Vera Buhf} (Soundinstalla-
tion)

(C) T. Mossner
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"Heute ist Spielzeugtag!” Irgendwoinmitten der Weiten des groflen Theatersaals in den So-
phiensilen tont die Frauenstimme, irgendwo inmitten des Chaos aus Plastiknippes, Liarm,
Musik. Mit "Cazza Ragazza - Puccinis letztes Lied" legt die junge Theaterkompanie Hauen
und Stechen einen sehr volksbiithnenmiifligen Abend vor. Spielzeugtag in der Kita: Der
Gedanke wird nicht weiter ausgefiihrt - aber es reicht; um die Miihlen und Miihen der
grof¥stidtischen pluralistischen Gesellschaft vor Augen zu fithren: Konsum und Konsumkri-
tik, Versuche freiheitlicher und demokratischer Erziehung, (...)”

.lh

Presse/Krﬁ'lk :

“Herzerweichend komisch briillt Gina-Lisa Maiwald als Dienstmiidchen Doria die

Schnulze »Melancholie« und fragt nach einer noch gedffneten Apotheke. (...)

Mit dieser Inszenierung, in der die Sopranistinnen Angela Braun und Vera Maria

Kremers wie der Bariton David Ristau schon beim Einstieg mit ibrem Kénnen tiberzeu-
gen, beendet das Musiktheaterkollektiv yHauen und Stechen, das seinen Namen nicht
trefflicher hitte withlen konnen, seine im Herbst 2016 begonnene Serie »Die Todesqualle
oder wer fliistert, der liigt« zum Leben und Werk des Komponisten Giacomo Puccini.

(...) Der Autounfall, den Puccini erlitt, ist wie die Bestiirzung seiner Anhinger

dartiber herrlich in Szene gebracht. Das Publikum wird italienisches Volk und zieht mit
Blumen bestiickt am Kranken vorbei, als wiire er bereits dahingegangen an seinem Bein-
bruch. {...) Das Stiick endet - wie kann es anders sein — mit der Operation und dem Tod
des Komponisten in einem Briisseler Krankenhaus. Mit Gedanken an Prinzessin Turan- |
dot geht er dabhin, der Herzensbrecher.” .

C) T. Mossner

B




DIE FLEDERMAUS

Laehst du nach rechts, ficken dich
die Walfe.
Gehst du nach links, fickst du die
Wilfe.
gehst du geradeaus, fickst du dich
selber.” ’
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elten Lustmaschinen dieser Opérette nicht

ide Fest bei Prinz Orlofsky gibt ein Vésprechen

lésung von kurzer Dauer. Ein Verspre/ hen, das
den. Dauerhaft. Denn die pornografisch(e Lust
rschopfung. Wir auch nicht. /




MIT Hruni .-,'f k Arnadottir, ornsson, Magnuis
Hallur Jéns o1 , Vera MariaKremers, I is] : th, Gina-Lisa
Maiwald, ..j id au, Nadezda TseluyKina, Wiel Lemke, Roman
Lemberg, Ji ‘g‘ ina Moutchnik, Lea So
UND Trio Lac Andr ak,is;‘)vSaxophoa -
Akkordeon | d G Bimalo s

» ‘--; > ¥
REGIE Julia Lwowski®| iSehwencke |
BUHNE & KOSTUME Yassat CHE LEITUNG
Nadezda Tseluykina & Roman Lemberg DEC nziska Kronfoth

& Martin Mallony, DRAMATURGL i hor & Johanna
i I'A isa Ne vagﬂ

DIE FLEDERMAUS
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NEUKOLLNER OPER 2017

nach Joha

“Dass etwas passiert sein muss mit der , Fledermaus* von Johann Strauf, verrit schon
der dezente Hinweis ,, Eintritt garantiert ab 18, mit dem die Neukéllner Oper fiir ihre
Neuaneignung des Operettenklassikers wirbt. (...)

Es wird also erotisch aufgeriistet im Hause Eisenstein, dessen zankend und kopulier-
end zusammenlebende Gebieter ihr Geld wohl als Anbieter entsprechender Dienstleis-
tungen verdienen, wihrend Kammermidchen Adele zu einer abhingig Beschiftigten
mit Kiinstlerinnenseele mutiert, die sich Gedanken tber die Asthetik von Sade-Porne$
macht. Auch im weiteren Verlauf funktioniert das neue Settingverbliiffend gut:
Immer wieder kénnen ganze Abschnitte des Originals in dem ansonsten sprachlich ak-
tualisierten und unter anderem durch herrlich genau beobachteten Partytalk erweiter
ten Text unverindert stehen bleiben und witzig fortwirken.

Dass die Auffithrung weit mehr zu bieten hat als eine erotisierte Aktualisierung einer
betulich gewordenen Operette, liegt nicht nur an der Freiheit, mit der die fiir Ak-
kordeon, Saxofon, Kontrabass und Klavier arrangierte Partitur behandelt und mit an-
deren Stilen tiberblendet wird, sondern generell an der Kunst des Ubergangs, den das
Team auf vielen Ebenen beherrscht. (...)”

» («..) Unter den Sachen, die sie auf diese Weise angenommen haben, war auch die
beste Produktion, die in der Neukéllner Oper in den letzten Jahren herauskam:* Die
Fledermaus*. Eine Castorfiade nach der Operette von Johann Strauss. (...) Heraus kam
die Traurigkeit einer Hafenballade mit Einsprengseln a la ,,Hausfrauenreport*“der
1970er Jahre: Ein genialischer Abend, nicht zuletzt dank zweier Darstellerinnen des
Orlowskys, in die man verknallt war, als man den Raum verlief3. (...)*




MUSIKTHEATERPERFORMANGE UBER DIE KUNSTLERFAMILIE
SGHOECK IN BRUNNEN, SGHWEIZ

TSRS SERSS S _ 3
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Man kann auch in die Hohe fallen

Dunkel, voller Geheimnisse und Erinnerungen, so
erlebt der Besucher die Villa Schoeck. Dort sind die
vier Schoeck-Buben aufgewachsen, das Haus hat
deren Jugend geprigt.

Das Musiktheaterkollektiv HAUEN « UND « STE-
CHEN ist eingeladen worden, sich mit dem Werk,
der Kiinstlerpersonlichkeit Othmar Schoecks und
dem Haus seiner Jugend auseinanderzusetzen. Es hat
die Riume der Schoeck-Villa erforscht, entdeckt und
neu erfahrbar gemacht. Aus den Kompositionen des
groflen Liederbeschwoérers Othmar Schoeck tauchen

und treiben, von Singern und Schauspielern ins Spiel
gesetzt, ihr Unwesen. Es ist die Perspektive des Jungen
in einem Haus voller Erbe, im Haus der Ritsel der

, : e : ' in der Familienvilla Figuren aus Schoecks Oeuvre auf

Eltern und Ahnen, in dessen Flur mahnend, bed-

-’ = I d f;- — rohlich, aber auch bereit, Transportmittel zu sein, der
“thmar hﬂ 0 ﬂk FEStwal 2"‘6 1 riesige Adler schwebt.
-




REGIE/ PERFORMANCE|Banziska Kronfoth, Julia Lwowski BUHNE Yassu Yabara
KOSTUME Lea Sovso VIDE@:Martin Mallon MUSIKALISCHE LEITUNG Nadezda
Tseluykina SAXOPHON Andrej Lakisov SOPRAN Vera Maria Kremers BARITON Thor-
bjérn Bjdérnsson SCHAUSPIEL Gina-Lisa Maiwald, Giinter Schanzmann DRAMATUR-
GIE Johanna Ziemer AUSSTATTUNGASSISTENZ Sabina Winkler




Othmar Schoeck Festival 2016

,,Bizarr, oft surreal, witzig und sehr kreativ. Rund um
die und in der Villa Schoeck wird eine faszinierende
Performance inszeniert. Eine Uberraschung total.

(n0)

Gestartet wird im verwunschenen Garten der Villa, wo
die vier Schoeck-Buben «schliipfend» das Licht der Welt
erblicken. Der Baumbestand, der Muschelbrunnen,
der Kriutergarten und die Balkonlandschaft werden
Schauplatz von faszinierenden Geschichten, wie iiber
den Schlangenbiss, Badeerlebnisse, Rufe aus der Kiiche
zum Essenkommen. Dann wird der Besucher wie ein
Verschwérer in die dunklen Riume des Hauses ge-
fithrt. Es folgen intime Szenen im Hotelzimmer, die
Schilderung des'lnfalls im Treppenhaus und dann als
Finale die'vielen Szenén imsensationellen Atelier.

&)

Es'war cifie'mutig-sensationelle Idee, das Kollektiv
nach-Brunnen zu holen. Vergleichbares ist landesweit
kaum'zu séhen,*

»Das Lwowski Kronfoth"Musiktheaterkollektiv-aus
Berlin lief sich von Hotel, Haus und Garteni sowie
Anekdoten und Werken inspirieren. Daraus entstand
die Performance Othmars Geisterhaus, die mit ihrer
fantastischen Szenerie Schoecks Musik eine
auflergewdhnliche Bithne bot.*




: P“E l ' Sie bemiihen sich zu sehr .

CPHILIPP TELEMANN darum, zu verstehen, was

r , vor sich |

Eurydice beherrscht die Kunst des Sterbens. Doch der Tod ist
. nicht das Ende, sondern der Beginn eines unendlichen Kreis-
il | 3 ‘ laufs, in den sich begibt, wer den Mut hat, sich in das grofie
i Andere zu wagen. Ein reger Verkehr herrscht zwischen der
Welt der Lebenden und der Toten!
Orpheus ist die Musik, und die Musik ist es, die Eurydice hin-
reiflt zum Grenziibertritt. Die Unterwelt, der Hades ist ein
Ort der Revolte und der Aufhebung der symbolischen Ord-
nung. Orpheus erlebt diese Welt als traumatisch. Seine Waffe
ist seine Musik, seine Kunst, seine Verletzlichkeit. Er endet zer-
stiickelt wie Bacchus selbst. Nur sein Kopf ist nicht totzukrie-
gen, er seufzt und krichzt bis in alle Ewigkeit weiter.

Das Musiktheaterkollektiv HAUEN UND STECHEN insze-
niert in der Opera Stabile ein dionysisches, barockes Spektakel
mit jungem Singerensemble und Kammerorchester. Es
fordert eindriicklich die Prisenz des Todes im Nachdenken

tiber das Leben.

HAMBURGISCHE STAATSOPER 2016 . : .




ORPHEUS DANGER DE MORT

MUSIKATEISCHE LEITUNG Volker Krafft INSZENIER

Julia Lwowski, Franziska Kronfoth BUHNE UND KOSTUME
Christina Schmitt VIDEO Martin Mallon DRAMATURGIE
Janina Zell MIT Gabriele Rossmanith, Kariithi, Maria
Chabounia, Daniel Todd, Alex Kim, Marta Swiderska, Stanislay
Sergeev, Bruno Vargas, Martin Mallon und der Orchesterakademie
des Philbarmonischen Staatsorchesters Hamburg




HAMBURGISCHE STAATSOPER 2016
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»{...) Auf originelle und karnevaleske Art erzihlt das Lwowski-Kronfoth-Musiktheaterkollektiv (...) den Mythos
von Leben und Tod.

{...)

Wer vor allem gute Musik und pralles Theater liebt, kommt bei diesem "Orpheus" voll auf seine Kosten.

Das Thema ist todernst, doch selten gab es dartiber so viel zu lachen. Oper ist Spektakel. Und die jungen Regis-
seurinnen schaffen es, die gesamte Opera stabile, vom Foyer bis zum Beleuchtergang, mit hintersinnigem,
groteskem, ulkigem, extravagantem und existenziellem Spektakel zu erfiillen.

»Mit ,Orpheus” zeigt das Kollektivseine erste Arbeit an der Hamburgischen Staatsoper und es scheint, als er-
fiillte die Kiinstlergruppe perfekt das Konzept, das Intendant Georges Delnon sich zur Spielzeiterdffnung auf
die Fahnen geschrieben hat: ,,Oper als multimediale Kunstform.“ Noch dazu fiir die opera stabile, den aus-
gesprochenen Experimentierraum des Hauses: Dieser ,,Orpheus® ist spielerisch und leicht, tiefsinnig, musika-
lisch auf’hohem Niveau — und auch noch multimedial.

(or)

Christina Schmitt hat Raum und Kostiime fantasievoll und klug gestaltet.

(ors)

Alles ist in dieser Inszenierung spielerische Behauptung, alles ist Theater, alle Effekte sind transparent.

(oer)

Dem Lwowski-Kronfoth-Musiktheaterkollektiv ist eine absolut unpritentidse Inszenierung gelungen - organ-
isch, eklektizistisch, assoziativ. An diesem herrlich distanzlosen Abend findet die Barockoper in die Gegenwart,
liberdauert die Liebe den Tod, weint ein Auge, wihrend das andere lacht.*

»Die Komik zwischen Welt und Unterwelt, die Absurditiiten zwischen Liebe und Hass, die Frage nach der
Macht des Gesanges, die Frage nach der Freiheit und der Liebe, in allen unverstindlichen Bildern sind die
Fragen doch deutlich prisent.




EIN ABEND

Eektron, altgriechisch, iibersetzt: Bernstein.
Dieser fossile Harz erhalt durch Reibung
gine negative Ladung.

Elcktra, Tochter des Agamemnon und der Klytimnestra, fordert Ge-
rechtigkeit. Sie sinnt auf Rache. Denn die eigene Mutter ermordete ge-
meinsam mit dem Nebenbuhler Agisth ihren Gemahl, als dieser nach
der Zerstorung Trojas zuriickkehrte. Die Tochter Elektra lebt seither ver-
wildert wie ein Tier im Vorhof des Palastes, um das Grab ihres Vaters zu
beweinen und wilde Anklage gegen ihre Mutter zu erheben. Sie hat das
Mordbeil autbewahrt, damit ihr Bruder Orest, zuriickgekehrt nach
Mykene, ihre Mutter erschligt und sie den Agisth. Oder umgekehrt.
Gleichviel: Es kommt anders, aber die Rache wird vollfiihrt,

| Die junge Regisseurin Julia Lwowski, an der Neukollner Oper bereits
bekannt durch ihre Arbeiten Schwindel und Macbeth, hat sich der
Figur iiber die Interpretation Hugo von Hofmannsthals angenommen.
Mit reicher Bildsprache und in einer musikalischen Einrichtung von
Chatschatur Kanajan stellt sie die Frage dieses archaischen Genera-
tionskonfliktes neu: Sind wir etwa fiir ewig dazu verdammt, die Fehler
unserer Eltern zu wiederholen?

NEUKOLLNER OPER




ELEKTRA EIN ABEND MIT MUSIK VON GLUGK, XENAKIS UND KANAJAN

KONZERTFAREGIE Julia Lwowski BUHNE UND KOSTUME Yassu Yabara MUSL
e SCHE FASSUNG Chatschatur Kanajan MIT Thorbjirn Bjornssom, Gina-Lisa
#~*" Maiwald, Roman Lemberg, Ni Fan, Miako Klein SYNTHESIZER R lemberg

DRAMATURGIE Johanna Ziemer

Fin Abend in Koprodukton mit der Musiktheaterformation LWOWSKI * KRON-

FOTH » MUSIKTHEATERKOLLEKTIV




. EIN ABEND MIT MUSIK VON G

NEUKOLLNER OPER

“Von Anfang an ist alles anders am Mittwochabend in der Neukéllner Oper in
Berlin: Man darf nicht einfach Platz nehmen als Zuschauer. Die diister ausseh-
enden Schauspieler in schwarzer Spitze und Schleier fungieren als Tiirsteher
und lassen eine Quzo-Flasche zur Begriilung rumgehen. Man fiihlt sich gleich
als Teil einer zwielichtigen Gemeinschaft, gleichzeitig auch irgendwie ausgelief-
ert und gespannt, was einen da noch erwartet.

(F)

Im Grunde wird jede kleine Ecke als Bithne genutzt. Synthesizer- und Akkorde-
onspieler, Flotistin und Schlagzeugerin sitzen im Publikum immer wieder
woanders. Es wird geschrien, gehechelt, geréchelt, gekeift, und in der ersten
Reihe hofft man, dass die gespuckte und verspritzte Milch bitte nur weif} ge-
firbtes Wasser sein moge.

(p)

(D)ie junge aus Odessa stammende Regisseurin Julia Lwowski dringt tief ins Un-
terbewufitsein ein: Es geht um innere Dimonen, um Mutter-Tochter-Kom-
plexe, um Identitit und das Gefingnis vererbter Konflikte. Freud lisst griifien.”

“Der Einlass in die kleine Studiobiihne ist schon Teil des Geschehens: Verschlei-
erte Klageweiber reichen jedem Zuschauer einen Schluck aus einer Ou-
zo-Flasche, als Einschworung und Kommunion zugleich, Teil des folgenden
80-miniitigen Spektakels zu sein. Der Nebel trigt zur klaustrophobischen Stim-
mung im engen Saal bei, dessen Sitzreihen so aufgebaut sind, dass sie auf die
kleine Graben-Biihne ausgerichtet sind. Hier haust Elektra, verstoffene Konig-
stochter, und fristet Dasein wie Hass auf die Mutter. Eine Klappe in der weifden
Hinterwand stellt den Palast dar, von wo aus Klytimnestra ihre schlaflosen
Niichte beklagt.

(o)

Die Philosophie der Neukéllneroper ist immer wieder lobenswert - jungem
Talent eine Biihne zu gewihren und mit dem Musiktheater zu experimentie-
ren. Das wiirdigt auch das Publikum mit anhaltendem Applaus.”




ODER DAS HUHN MIT DEM INNEREN UND DEM AUSSEREN

Musik theater nach Alban Berg, Frank Wedekind und Jean-Luc Godard

Godards Film Vivre sa vie aus dem Jahr 1962 sicht sich wie
eine moderne Erzihlung der Lulu-Geschichte, mit der Frank
Wedekind die franzésische Philosophie des 20. Jahrhunderts
vorwegnahm und mit der Alban Berg die erste Zwolftonoper
schuf, die voller Ohrwiirmer ist.

Die junge Musiktheaterregisseurin Franziska Kronfoth erar-
beitete auf Grundlage dieser Werke mit dem besonderen En-

semble des +LWOWSKI* KRONFOTH * MUSIKTHE- Das Huhn ist ein Tier mit einem Inneren und einem AuBleren. Zieht
ATERKOLLEKTTIV einen epischen, berithrenden, so sinnli-

chen wie nachdenklichen Theaterabend zwischen Musik, , man ﬂﬂs Allﬂl!l‘ﬂ illl, lll'lﬂt man IIIIS ﬂlllll‘ﬂ. II“[' lelllt man ﬂﬂs |Illlﬂl'ﬂ
Film und unendlichen Varianten davon, wer diese Frau mit ' _ Y =
ﬂms‘m man die Seele.
" .. ! - .

den komischen Namen ist, Lulu oder Nana - gespielt von

fiinf bezaubernden Damen und fiinf eindrucksvoll risikobe-

reiten Herren. - ' .
1 _'

Die Inszenierung entstand iiber ein ganzes Jahr hifiweg in e Ea e

mehreren Episoden, die zu einer groflen Collage verschmol-

zen: Lulu und ihre Geschwisterfiguren Don Giovanni und

Tristan. Lulus Kindheit. Nana, die von einem Philosophen

das Sprechen lernt, Der Tod, der den jungen Frauen in ihren

Geschichten vorgezeichnet ist und dem sie begegnen wie Mar-

tyrerinnen. Die Zersplitterung der eigenen Identitit in so-

zialen Beziehungen. Die Rettung der toten Ehemiinner. Die

Poesie in der Zeit nach der Emanzipation. Bestien mit.

schwerem kulturgeschichtlichem Erbe. :

SOPHIENSAELE | SCHWERE REITER MUNCHEN | SCHWANKHALLE BREMEN




LULU/NANA ODER DAS HUHN MIT DEM INNEREN UND DEM AUSSEREN

HAUSPIEL Gina’
SIKALISCHE LEITUNG,
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ODER DAS HUHN MIT DE
UND DEM AUSSEREN -~

“Nicht weniger als eine neue Kunstform ist in einem Entstehen begriffen, deren
begeisterter Zeuge die Zuschauer am vergangenen Wochenende nicht nur
waren, sondern zu denen sie in den Berliner Sophiensaelen gemacht wurden.
Mit ergreifender Bedingungslosigkeit aller zur Verfiigung stehenden Ausdrucks-
mittel verkorperten die zehn SingerInnen, SchauspielerInnen, MusikerInnen
und Performerlnnen des Kronfoth-Lwowski-Musiktheater-Kollektivs eine mit-
reiflende Version von Lulu/Nana, einer szenischen Collage nach Wedekind,
Alban Berg und Godards Film ,,Vivre sa vie*.

(o)

Diese Lulu/Nana ist eben mehr als nur Theater, mechr als nur Oper, und viel-
leicht leistet es sich ja eines Tages ein InternetMilliardir, dieser neuen Kunst
form ein Gehiuse zu errichten wie einst die reichen venizianischen Biirger der
neuen Gattung Oper die Erbauung ihrer Hiuser in Venedig.

(snn)

Lulu/Nana ist nicht nur jeden investierten Cent wert, die weiblich dominierte
Truppe hat auch das, was es braucht, um sich in Zukunft ihre Visionen zu er-
streiten: Talent, Mut, Willen - und auch das gewisse Etwas.”

“Lulu und Nana, das sind nicht nur zwei Prostifuierte, die ermordet werden.
Das sind auch Kindsfrauen ohne richtizen Namen, die fast ausschliefllich in
den Projektionen von Mannern existieren. Gibt es unter diesem Wust von Zu-
schreibungen einen Kern, eine Personlichkeit, die nicht zersplittert?

Konsequent geht der Abend ebenfalls den Weg in die Zersplitterung. Es ist eine
Suche, ein wildes Treiben. Lulu und Nana, verteilt auf mehrere Darstellerin-
nen, als erlegtes Tier, als Mirtyrerin am Kreuz, dazu Bachs ,,Aus Liebe will
mein Heiland sterben®. Schauspielerin Gina- Lisa Maiwald, die heiser por-
nografische Erzihlungen aus George Batailles ,,Das obszone Werk* rezitiert -

AE[E i = ' - Texte, 1n denen Eratik eine schreckliche, todliche Farbung annimmt.”

| IlEITEII MIINI:H[N
scnwmu.f BIIEMEN‘“
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